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Carissimos! E com intento alegria e euloria que langamos o sexto
numere da Cavalo Louco - Revista de Teatro da Tribo de Aluadores Ol
Mol Aqui Travels. Lembramas que ela & um veicula de reflexdo sobre o
pratico teotrol ¢ pretende disseminor seus questionomentos para o
maior nimaero de pessoas. Colocar em pratico o idéa de longor uma
nova edicdo o codo semestre tem nos exigido muita perseveranga, mos o
possibilidode de compartilhar nossos questionamentos e reflexdes sobre
o arte de Dioniso & de trongmitir um sopro de liberdode, poiado e utopia
alimenta nossa busco & nossa cominhodao

Messe numero temos um texto de Miguel Rublo Zapata, membro
fundodor & diretor do Grupo Cultural Yuyachkani do Peru. Yuyachkoni &
uma expressdo do idioma quéchuo, gue significo "estou pensando, estou
recordande”. O grupo tem sabrevivido ha quase quarenta anos de forma
independente, realizando um trabolha que busca a memario de seu povo
e reflexéo sobre o suo realidade. Este coletivo de artistas concebe o
teatra como agto politico e investigagao do culturo, realizondo oficinas
em comunidodes marginalirodas do Peru, produzindo textos e diversos
publicaches, comprometides com os direitos dos cidedaos. Trozemos
taombem umao pequena roflexde do Brava Companhia sobre o suo
trajetéria desde gue possou o ocupar com oulros coletivos o espaco hoje
chomodo Socoldo dos Artes, localizado num bairro de periferio da tona
sul de 580 Poulo. Edelcio Mostoge, em séu artigo Lim pouco de
anarquisme ndo faz mol @ ninguém, oo rememorar a onigem e as bases
do anarguismo, fraz importantes questionomentos pora of grupas
teatrais brasileiros que tem se colocado contra o sistema hegemaonico
vigente & retomaoadeo os ideals de grupo e coletive, Marlo Amelia Gimmler
Metto, em Etica & Bonilerc no Mostra Jogos de Aprendizagem, oo
analisar as vivéncias que oconteceram na Mostra Qi Mols Aqul Troveir -
Jogos de Aprendizagem, reflete sobre o pratico pedagogica do O Nais.
Ma secoo Cavale Louce Expedal trozemos uma entrevista com Welfgang
Storch, dromaturgo, um dos fundadores da Sociedode Internacional
Heiner Muller, que esteve em Porto Alegre duraonte o Encontro Praximo
Ato - Regiéo Sul, realizodo em outubro de 2008 pele ltau Cultural. Ele faz
importantes reflexdes sobre o teatro de Heiner Miller e suo atualidode
tanto na eurapa como em paises de terceiro mundo, Fernondo Aleico, do
grupo Repdblica Cénlca de Campinas | 5P em A experiénca coletiva do
teatro comeo contexto paro uma formogoo outénama do ator nos mostra
como a experiénclo em coletives teatrals com trabalhe continuade
possibilite oo artista o exercicio plene da conguisto e ofirmaogao de suo
cidadonio. No sechdo Magoi do Teatre Conlempotines trazemos a
experiéncio teatral de Augusto Boal, desde o trabalho no Teatre de
Arena que culminou com a criogdo do sistema coringo 6 concepgio do
Teatro do Oprimide em seus anos de exilio, e o disseminogdo deste
método teatral pelo mundo inteiro. Helio Barcellos Jr nos troz uma
matéria sobre dois outros grondes homens do teatro: Bob Wilson e
Heiner Muller, Wilson como encenadar ¢ Muller como dromaturgo, soo
figuras centrais no teatro contempordnes. Claudio Alberto dos Sontos
nos fala sobre o sucesso retumbante que foi o espetacule Hope ¢ Dio de
Rock do Teatro Ipanema no inicio dos anos 70, Com autoria de Jose
Vicente, a peco tronsformou-s& numa manifestagoo de teatro
contracultural em solo brosileire, trazendo para a cena uma vitalidede
nova @ uma verdode recente que surpreendia sou tempo. Mo se¢do
Conexido publicomos quatro manifestos de diferentes movimentos gue
refletemn a atual mobllizagdo dos grupes de teatre no Brasil. MNa segoo
Critica temas a andlise de Edelcio Mostage sobre o ultimo espetaculo de
Teatro de Vivéncia da Tribo: A Missdo (Lembronco de Uma Revolugon)
Temos ainda uma trodugdo de Alexandre Krug do texto O Pai de Heiner
Miller. Nesse texto, de 1958, o dramaturgo fala pela primeira vez sobre
sua relogdo com a pal.

Por Him, gueremos torer umao singelo homenogem oo companheiro
Reinaldo Moo, otor, dramaturgo e um dos fundodores do grupo Follas d°
Arte. Finalizamos com suas palovras

Mas sabemos que nao ¢ tarefa do Teatro substituir o vida.
Ao contrario, suo primeira fungao seria de nos mostror o que,
no dig-a-dio, ndo somos copazes de ver o vida que levamos.
Entendido como conhecimento e diversdo, o Teatro tem como
objetivo propiciar ao Homem o conhecimento de si préprio,
como também da sociedade onde vive. E a mera "reprodugdo”
da vido em si, nodo nos acrescentario ¢ estano desvirtuando a
propria esséncia do Teatro. O que interesso, desde tempos
imemorigis, para ndo folar desde os trogédias gregas, € o que
estd escondido debaixo do que nes “da” o texto, o vido e a
realidode.
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“A necessario promogio da ingenuidade 4 criotividade
ndo pode ou ndo deve ser feita a

distancio de umo rigorose formagao ética oo lade
sempre do extética.”

Paulo Freire

A EXPERIENCIA COLETIVA DO TEATRO COMO CONTEXTO
PARA UMA FORMACAO AUTONOMA DO ATOR

As experiéncios de diferentes grupos teatrais,
a0 incorporarem um mode de trabalhe coletive e
continuode para o pesquiso e criogdo cénico, se
revelam come espressdes que pretendem enconirar
diterentes meios de relagdo do experiéncio artistica com
o cotidiano do cidoddo. Meste contexto, o teatro -

enquanto arte que se constitul no relogdo coletiva -
implementa formas diversas e produgdo que evidenciom e
reafirmam a pluralidade de identidades que caracterizam os grupos
¢ 05 segmentos politico-sociais.

Mesta conjuntura - ao se tratar de uma pratico que carece de
permaonente militdncia e lutas por paliticas & investimentos estatals &
democrdticos pora a cultura -, do ponte de vista de uma abordogem
pedagdgico para o formagio do ator, oereditames que o convivie com o
tazer teatrol na perspectiva do trabalho de grupo contempla o exercicio
pora o oquisigho de soberes tecnico-podticos, bem como, e
principalmente, o oquisicio de competéncias relacionados oo plene
exercicio do cidodanio: compreensdo dos processos comunitarios e
produtivos, percepgdo dos dindmicos socials, habilidede para ohservar,
interpretar, refletir e participor dos tomadas de decisGes, e, alnda, o
incorporogdo permanente de valores éticos de cooperagdo e respeito as
individualidades

E neste contexto que, na pratica do Repéblica Ciniea,
procuramos desenvolver noisos trabalhos e processos criatives, Fol
nesta perspective tombém que o grupo desenvolveu o pesquisa
sobre o Vocabuldrio Poético do Ator (projeto de doutorado realizade
ne Instituto de Artes do UNICAMP) que, entre outros objetivos,
procurou estobelecer pardmetros para umo reflexfo sobre o
formagie do ator para além de wum conjunte de praticas
disciplinares que objetivam a oquisicde de haobilidades fisico e
vocal; pardmetros, estes, que possibilitem o exercicio pleno do
conquista e ofirmagdo da cidodonio, o compreensio da relagdo do
individue com os processos de sociolizagde na perspectiva cultural,
socio-histérica e politica. Sem o pretensdo de desenvolver &
consolidar um projeto pedogégico, o pesquisa trotou apenos de
organizar principlos e procedimentos proprios da pratica criativa de
um coletive que vive as contradices contempordineas para, talver,
coloborar com umao reflexéo sobre o importéncia da experiéncia do
grupa na formagdo do ator.

L Para um proces:o de poetitagio do slor

A pesquisa portiu da premissa de que o teatro contemporaneo
possibilita o autonomia criativa do ator e, na elaboragde podtica da
escrifa cénica, evidencio meis o presenga do intérprete em
contraposigbe oo movimento de demonsiror ou representar o (e por
meio da) personogem. Mesto perspectiva, podemos observer uma
ressignificocdo do relagio entre o otor e o piblico, onde, de um lado,
podemos verificor um pocte reciproco de compartilhamento de
processos de criogdo e, de outro lodo, o diminuigio do prdtico de
apresentagho de resultados artisticos ocobodos e fechados nas suas
possibilidodes de experiéncios, truigdo e comunicogbes,

Do ponto de visto do processo de criogdo do ator, estobelecemos
trés dimensbes conceltuais (Triplice Circunsidineio) que subsidiaorom ¢
subsidiom as proposigées praticas do nosso trabalho: o siléncio, o rasuro e
o escrita. Estos dimensdes forom constituidas o partir do avaliocdo que
realizomos dos 10 onos de trabalbo do grupo (2007), onde percorremas
um processo de estudo, reflexto e eloborogao de um tema que permitisse
a sintese do percurso |6 desenvolvido, e que norteasse a1 ocbes artisticas
futuros de pesquisa e criagéo.

Ao longo do processo de Identificagdo desta linha de trabolho
foram avoliodos todos os ogbes realizodos no dmbito do coletive do
grupo, bem como os trabalhos produzidos pelos integrantes no periodo
dos 10 anos de atividade. Nesta avaliogéo, observamos que algumas
opgoes forom recorrentes em todos os producdes e enfatizovam o
presenca do corpo coma material das agdes e dos criogbes. A portir dai
passamas a observar os procedimentos odetodos @ percebemas que as
escolhas se derom em trds dimensdes ¢ circunstdncios. Foi deste
contexto que, com o intuito de eloborarmos uma direcéo para o
pesquisas artisticas dos ndcleos de teatro e de danco da grupe, emergiu
a tematica corpo-poder. Esto temdtico ampia fol erganizade dentra dos
topicos de atuagdo do grupo de pesquisa conforme o quadro o seguir:
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Canforme apontado onteriormente, e por se trotar do
estudo do processo de criocdo do ater, odotomos as dimensées da
siléncio, do rosura e do escrite como principios balizodores das
praticas ¢ das retlexoes do pesquiso sobre o Vocobularie Podtico
Observamos que os estudas praticos destes principios concentraram,
necessdriomente, ospectos sobre a pedagogio do ator, sobre o
processo de criogdo e sobre a estética teatral contempardnea. Poro o
abordogem destes ospectos, convem alnda elucidar qUE o monuseino

das experiencias vivenciodas se fer a paortir de diferentes

':l £|||.'r|{|r- como o condicao para a

poetico H i {
plenitude do sensibilidode criativa de atar & o
escrita substrote do seu poetizar. A preeminéncia desta
cena tase do trabalho @ afirmada sem ambiguidade
musicalidode na impartanciao do siléncio como fundadaor das
jogo acoes e das Expresioes que constituiroo a escrita
corengrafio da cena, pois no criogas do atar, o siléncio & um
publicocan TECLIO, UM 8¢ esvozior pam que nos serntidos do
corpo a poesio foca sentido. No entonto. coma
cidadania recuo e vazio intrinseco pan o criocao, o siléncio
nao pode ser ouséncia de intencae, de
CNacoo ¢
movimento, de gestos, etc. Tambem nao pode
estahco
ser mudez ou imaobilidode, nada que remeta o
sociedode

ator & nogao de Hxidez, de estatica. O siléncia,
entao, como sentido de omissédo e caréncia, nao
existe. Mao existinde neste sentido, ele so poderg
se constituir como um estado crinds o partir de atitudes propicias o
escut, 0 percepgdo plena do sensacao, de reconhecimenta interno e
oxterno dos sentidos. Ou &g, pora o ator & importante gue o siléncio
sejo compreendide como sende um estade que ndo existe sendo
guando o mesmo o constitul Agsim, o ater ndo fica em siléncio, ele sa
encontra no siléncio. Permonece no estada onde a sensibilidade & vilwl,
onde o Sensacdoea PErCERCO0 50 jllvr'.r_u_ S00 pOSSIvers

Instrumentos @ olhares provenientes de nossos aotividades coams

2) Oiléncio e o corpo j

I.lL'h'.]I.Iiiul.i-.:l'!-'., docentog & interpretes Arreditanos gue estos
perspectivas

oboraram pora umo pratico ampla gue contempla o
nsivel da eriacao, o sistematizacao pedagégica, bem
come o distanciomenta eritico e reflexive pora a compreensdo do

subjetivagio s

processo

& seguir opresentomos uma sintese dos dimensdes
trobalhodas no ambito do trabalhe do otor

A cada dia novos tabus 386 criodos em tarme da PErCOpCOn &
do empenho do ¢ orpe na vida centempordnes, Visao dicotémica que g
mesma tempo o cultiva & o anula. Ou como ofirma Daniel Ling: “s

paradoxe de uma modemidade cujo discurso aparente foz o apologia
do corpo para melhor esvazid-la, transfermando-o em mer adoria [,..)
que dita o proprio simulocro do corpa’. Corpe dissociads da identidade
moldavel, imperfeite, limitado, acidentado, rescunho Que COrecE sar



corrigido, melhorade, recuperado, transformade, aperfeicoado. Corpo
maquinal subutilizado nas suas funches matoros e cinestésicos:

() a relogdo com o mundo & uma relogdeo com o corpo.
Cerfamente nunca como hoje em nossos sociedodes
ocidentais o8 homens utilizaram tdo pouco seu corpo, sua
mobilidade, suo resisténcio. © consumo nervoso (estresse)
substituiu o consumo fisico. Os recursos musculares coem em
desuso, o ndo ser nos ocodemias de gindstica, e toma o seu
lugar a energia Inesgotdvel fornecida pelos magquinas. Até as
técnicos corporais mais elementares - cominhar, correr, etc, -
recuom considerovelmente e &0 o solicitodas raramente no
vida cotidione como aotividodes de compensogdo ou de
manutencdo da sadde. (BRETON, 2003, p. 20)

%e o contemporaneidode se pouta e nas langa no mundo do pos
~ pos-moderno, pos-dramdtico, pos-biclogico, etc. -, o busca do ator
deverd ser do pré, do onterion, noo como regresso o estados primitives do
corpo @ do pensomento, mas como recuperagdo de percepcoes sutis
possiveis do mundo e da realidode, copazes de reconfigurar o dimensao
do humano. Recuperogio que serd possivel a partir do siléncio, da escuta
dos carocteristicos predominontes do corpo. Em termos do trobathe
corporal, tudo o que no mundo modemo se toma coda vex mais
desnecessario e indtil - coma os relogées presenciais, as afetividades, os
sentidos e as sensocoes -, no eloborocdo do corpo como material de
criogdo poética forna-se fundomental. S5e o ser dtil é atender os demandas
de uma sociedade embasada essencialmerte na mercontilizogdo da vida,
dos sentimentos, das sensoches, podemos entdo afirmor que o gue
buscamas & a condigbo subversiva de sermas indteis. Pols é justamente
nesta inutilidode que, dionte de uma ordem operante da sociedade,
alcancaremos o liberdade do expressdo, os descondicionomentos dos
sentidos, do pensomento, das percepcoes, criando, assim, uma candigao
que &, para o corpo, o motéro-prima que reforga habilidades de
movimento, de gestos, de comunicacao, de percepodo e de simbaolizogdo.
Um corpo que, reconfigurade a sua condigho sensivel, & come, muscules,
ossod, orgaos, fluides. Menas maguina, mais simbolo. Menos estético -
aqul no uso estreito de uma belezo oparente -, mais diolética.

Do mesmo modo que o ator deve buscor a subversdo do ser
inutil, tem que trabalhar no perspectiva do desconforte. O corpo que
basta pare uma vido redeada de facilitocoes e comodidades, para uma
ratina de produgdo e consume, para uma dindmica cémeda e morbida,
no & suficiente poro o edificogdo de uma arfe que se foz
concretamente de movimento e acoo, de sensagdo, de sentimento, de
emocoes e de imaginacao. Esta exigéncia de um corpo sensivel, flexivel
& ative impée uma necessidode de preparagdo corporal especifica para
o ator, cujo objetive sera o de conquistar soberes sensivels para criar
corporeidodes poéticas. O corpo na suo funcho poétice carrega,
necessariomente, o corocteristica de estar ressignificade, de
recolocacao diante do sentide determinade pela vida sociol cotidiona.
Assume uma nova dimensdo negondo o plano do corpo acessario para
alcangar o plans de corpe sentido.

Coma etapa da construgto deste corpo sentido, o siléncio serd
a fose do trobalho sobre questdes internas relotivas cos impulsos, as
percepcoes, 0 propriocepgaa, ¢, também, sobre questdes externas do
corpo como o3 movimentos que criom as poténcios poéticas, as
qualidodes e os parfituros das ogdes ¢ dos movimentos expressivos. No
entanto, esta fose ndo ¢ apenas preparagdo, como algo que se foz antes
da acdo crigtiva, O trabalho corporal na dimenséo do siléncio ja & um
processo e um ato de criagdo. Esta etapo, come momento de
potencializacio das forgas criativas do ator, ja manifesta os impulsos da
escritura cénica.

b) Osiléndio e avoz

Ma circunstdncia do siléncio, a perspectiva do corporeidade
do wor constituli um entendimento do orolidode como corpo e,
consequentements, como a materialidode que o determina e, ainda,

como poténcia fundado no impulso sensive! do ator. Esta voz criado a
partir da sensibilidade corporea tormo-se poténcio copar de — no ato
poético — criar outros padrées de sensibilidade. Como diz Pignatari
(1977, p. 51); "as artes criom modelos poro o sensibilidode & poro o
pensamento analagice. Uma poesia nova, inovadora, eriginal, eria
modelos novos paro o sensibilidade: ojuda a crior uma sensibilidade
nova". Esso ampliocdo se déa 4 medida que o ater — no ocontecimento -
proporciona outras possibilidades de dizer, de apreender, de fruir, de
sentir, de compreendor as significagbes jo estabelecidas e cristalizodas.
Mais especilicamente, o otor, oo exploror as possibilidodes técnico-
podticas da voz, pode expandir a relagde com o pablico, pois esta vor
potencializada pelos impulsos torna-se capaz de erar noves padraes de
sensibilidade.

Os impulsos sensiveis desta vocalidode, por sua vez, nascem
do antes, do lugar secreto das emogdes, das sensaches, do pré-estésico,
Se pensassemos o vor como apenas fendmena anatoma-fisialégico,
diriamos que, como movimento musculor, elo nosceria do imavel, do
estdatico. Porém, como experiéncio poético, a vor nasce do siléncio. E
siléncio também & movimento: movimento de escuto do sensivel, do
estado do olma. O corpe - meio de produgéo da vor - apenas
materiolizo em ogbes vocois estes impulsos edvindos do siléncia,
impulso criotiva. Ledo, oo refletir sobre o siléncio da fola, diz que "¢ oo
siléncio que os homens, os poetos, os pensodores ddo passagem em
tudo que dizem quando folam efou se calom em cado desempenho’
(1992, p. 23 - 24). O siléncio na arte & tombém o possibilidade do jogo
fundo/figura, coma afirma Pignatari (1977, p. 18), um siléncio ativo que
& parte integrante do poesia e que, por exemplo, em relogde oo som, em
relogao a falo, em relocdo & misica, em relogdo as movimento, o
siléncio @ e tundo. Borges (1999, p.39) também falo do siléncio no
poesio, dir gue o siléncio & - da poesio — o possibilidode de forma e
sentido. E seu manancial e sun origem que “prevalece ao sujeito que
produz e esyanece nas palavras. Portonto, a forgo motriz que promove a
maorte do poema & a mesma a engendror seu Huxo de permanéncia
adversa.” O poeta oinda indoga:

O siléncio. O que ¢ num poema? Para que serve? O que nos
reserva? “A poesio é oo mesmo tempo palavro e provocogdo
silenciosa”, escreve René Char. Dal seu mistério, seu fascinio.
O diglogo das palavras com o siléncio ativa os sentidos a seu
processo de floragdo endbgena. Ler & tombém ouvir os
palavras silenciasamente. (BORGES, 1999, p. 40)

E no siléncio que podemos escutar as sensogoes de um corpo
sonoro, um corpo capa: de se expressar sonoramaente, de revelar, per
meio de vibrogbes vocois, um universo de sensoriolidode e de
percepgoes. E aqui também que o individuo abre outros conals sutis de
interacto com o outro, uma nova forma de estarno mundo,

Ao se longor no trabalho vecal, o ator deve ter elareza do
necessidode do desenvolvimento de uma dindmico de ruptura e
superagio; ruptura de tecidos préprios de defesos emocionais,
penetragdo em camadas as mais intimas, nos nervos maois delicados,
rasgando certezas, rompende convicgoes, dilacerondo conceitos e
impladinds modos de comportomento. A voz, trobalhoda como
manifestagao sensivel a partir do siléncio, ou sejo, trabalhada o portir
deste estado de sensagdo pleno, & oto de revolucoo e libertagao que
pretende alcangar - como poténcia - a poetica da fola na criagfo vecal.

.

A rasura enguonto etopa do processo de criocoo do ator é o
tazer, o refazer, o roscunhar; s0o instontes em gque o otuante, ao
experimentor caominhos possiveis pora o criogdo, vivencia sentimentos
de satistagdo e de insotistagdo com o seu proprio trabalho. Esto
perspectiva &, portanto, procura, experimento, descoberto, é o ermo e o
operfeicoamento. Segundo Willemart (in: SILVA (Org.), 1996, p. 158),
rasurar significa retornar ao vazio e ao siléncio que "gera o quebro ou o
relaxamento {distentio) das relagoes entre o corpo e o sentido, o escritor
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2 a linguagem, o real ¢ o imagindrio, o presentee o possado.” Rosuror &
mergulhar not sensocées como procediments poro  buscor os
qualidades dos poténcios poéticas que serda empenhadas na escrita da
cena. Meste sentido, rasurg é procura, NEgacoo, espera, sugestdo,
eicolha e proposicao:

A rasurao (...) ossinala em primeiro lugor uma atitude negativa,
um “ndo gosto disse’, uma impressdo de folta ou de falhe na
escritura (...). Em segundo lugar, a rosura cria um espaco de
tempo que pode ser preenchido por um siléncio de segundos ou
anos, siléncio de espera ne qual viio se engolfar ruidos,
lembrongas, ritmos, variagoes, ideias, ete. {,..) Em terceirs lugar,
surge a sugestdo de mudango, que serd uma substituicdo, um
deslocamento, uma con densagdo de palavros ou o
esquecimento que suprimird o espogo ocupado pelo palovra
rosurnda. (WILLEMART. In: SILVA (Org.), 1996, p. 156 157)

Mas, sobretudo, @ rasura tombém é considerada da
perspectiva do ocorréncia. Meste aspecto, a rasura é o constante busca
de estobelecer delineamentos materiais pora as amplas possibilidades
da cena. Ou seja, a rosura ¢ - COMo ECorréncio — este constonte estodo
de experimentacdo e escolha no qual o ator permanece 0o estar em
cena. Em outros palavras, a rosura enquanto ocorréneio 6 o momeanta
do criogGo - permanentemente presente — nio qual o otor tama as
decistes e define as escolhos das poténcias poeéticas para propor o
relagdo entre os participantes fotuante e pablico), E na rasura, também,
que o otor estruturara — por melo das poténcias podticas — a escrita
inocabada do cena. Esta escrita 56 se realizord poética ne moamento do
encantro, enquanta acontecimento, entre os co-criadores.

Podemos, assim, alirmar que a rasura ndo se limita & tase de
expermentagdo da criogdo, mas, principalmente, perpassa todo o processo
enquarte busca constante de representocdo simbdlico do corpo pois,
mesme na trojetorio do espetdculo, o coda opresentagdo, o ator estd
invastigando novas formas de ogir, de dislogar sensivedmente com o publica.

Digo que o cena & um lugar fisico e concreto que pede paro ser
preenchido e que se fogo com que ela fale sua linguogem
concreto. Dige que essa linguogem concretn, destinada aos
sentidos & independente da polovra, deve

satisforer antes de tudo oo sentidos, que ha

uma poesia para os sentidos assim comao ha

uma poesia pora o linguogem & que a
linguagem fisica e concreta o qual me refino 56 &
verdadeiromente teatral no medida em que os
pansomentas queé expressam escopam o

linguogem articulada. (ARTAUD, 1999, p_ 36)

Mo trobalhe sobre o Vocobuldrie Podtico do Ator, o
Republica Cénica partiu da hipotese de que a escrita da cena é o
aconfecimento do poetizar do otor - etopa que carrego
subjocente o trabalho de siléncio e do rasura, Consideramos que
todos os elementos que compresndem o percurse  de
desenvolvimento do vocobuldrio pogtico convergem paro o
momento do corporeidade, ou seja, poro o moments da
relagao com o publice

Assim, a escrita da cena é o fose da oplicogao dos
clementos sensiveis que ¢ ompreende oo mesmo tempo uma
experiéncia sintetica e analitica de pesquiso artistica. O
espetaculo como sintese do processe de composicdo gue
nos permite uma visdo ompla dos elementos técnicos
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oplicados nes pessibifita, ainda, umo andlise das partes constitutivas da
criagfo como os conteddos de siléncio & da rasura
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Acreditomos que a forga criativa do ator reside na sun capacidade
de jogar ludicamente com a possibifidade de comunicogao, de relocdo e de
expressac poetico dos sentimentos € dos emocdes, convivendo neste
processo de jogo e eloborogao com o presenca constante do risco: o busea
do ser dionte do possibilidode de ndo ser. No enfrentomento deste fiscn
proprio da criogdn, o superscdo de uma dificuldade de solugio poro o escrita
da cena em construcdo nem sempre se fax par meto de uma abordagem
direta oo foco do divergéncia. O conteudo aberdade do vacabuldria poético,
enguarto pratica de potenciolizogio da eriotividade do ator, & na dindgmica
do ecriocoo coletiva, apontou um caminho, se ndo novo, especifico e
abarcante de necessidodes teenicas, consequentemente copozr de
estobelecer umo pratica pora o deservolviments das possibilidades de
poetizacho: sensibilidade ompla e desenvolvido para olém do
condicionamento fisice, para além da habilidade vocal da fala e do canto,
pam além de um conhecimento imtelactual sobre o culfuro de modo geral
Mo que concerne ao sober sensivel, o abordogem do treinomenta pratico
tem gerado uma mudanga profunda no comportamenta corporal e vocol dos
atares. E certo que a roting de trabalho, & medido que alguns ganhos se
consolidam, pode provocor ume particular atomodagdo dentro das
conquistus estabelecidas. Sobire este aspecto, paro gue o trabalho constitug
constante evolugan, observamos ser necessario o revigoramento nao 56 dos
procedimentos mas, sobretudo, dos objetivos de cado sessao pratica do
trabalho de instrumentalizacdo » criogdo do grups. Tendo como meta o
aprofundamento dos aspectos tecnicos, o ator ind se longar no trobalha com
os objetives renovados em relagio @ sua copacidode técnica, & suo
sensibilidade, & até mesmo em relagdo & sua necessidade de crogao dionte
das circunstiincios sociais e histéricas. E este wigor que determingra o cargter
de um trabalho rencvedo o caoda pratica: renovado em seus sentidos,
renovado em suas fungées, renovado em seus objetivos. Foi assim também
gue buscamos evitor o que se costuma chamar de trabalhe meconizode,
fecnica tria, outomatizado, e passomos @ persequir a Meenica ¥iva, organica,
oberta constantemente, por principio, as tronsformocoes ¢ mudancas
necessarios. Uma técnica que, oo mesmo tempo em que @ preciso, ¢ elastica
e flexivel oo contexto de cada trabalha

"Fernando Alelxe ¢ ator pesquisador do Repiblica Cenica;
Prafessor do Curse de Teotro do UIFU.
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